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Depuis prés de quinze ans, Marie Péjus et Christophe Berdaguer construisent une
oeuvre dont le double rapport a I1’architecture et a la vie biologique est une
caractéristique constante. Les nombreux projets qu’ils ont réalisés — de Maisons
qui meurent a Habitat olfactif, de Forét épileptique a Boule de sommeil - leurs
propositions disent toutes le vif intérét pour ce qui fait lien entre 1’espace
environnant et ce qui s’y érige et les manifestations du corps, soumis aux
stimuli naturels des fonctions vitales ou a ceux plus artificiels des composants
chimiques. D’une certaine maniere, 1’oeuvre de Berdaguer et Péjus s’inscrit dans
la belle tradition des architectes et urbanistes utopiques qui tels Claude
Nicolas Ledoux, Jean-Jacques Lequeu ou, plus prés de nous, Vélimir Khlebnikov
n’ont cessé d’inventer des architectures centrées sur le corps individuel ou
social.

Informations pratiques
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Horaires d’ouverture : tous les jours sauf le mardi, ler mai
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INTRODUCTION DU CATALOGUE

disponible sur www.musee-chagall.fr

Utopia Bianca, pourrait n’étre qu’un simple pléonasme voulu, s”’il ne constituait, au-
dela méme du titre de cette exposition, 1’un des fondements du travail de Berdaguer &
Péjus. Etrangement, et nonobstant les apparences futuristes sinon atemporelles des
euvres connues, c’est la question du temps, peut-&tre plus encore que celle du lieu, qui
hante leur univers. Le plus souvent, en effet, c’est une vision historique de la
prospection et de I’anticipation qu’ils soumettent a un examen critique : les utopies du
passé. Leurs médiums (sans jeu de mots et malgré I’intérét qu’ils portent aux fantbmes)
sont moins les matieres habituelles dont usent les artistes (la peinture, le bois,
I’acier, le plastique, que sais-je) que des positions singuliéres et critiques que
1’histoire canonique de I”architecture et du design modernistes marginalise voire passe
sous silence, celle aussi d’expérimentations scientifiques sur la perception sensorielle
et les adjuvants chimiques, celle encore d’aventures humaines, sociales, psychiques,
thérapeutiques. C’est pour cette raison qu’on va ici croiser les créations

« démocratiques » du designer Enzo Mari, 1’évocation du pédagogue et thérapeute Fernand
Deligny dont les itinéraires d’enfants autistes (lignes d’erre) se superposent aux plans
de ville (No Stop City), autistes eux aussi, du collectif radical Archizoom. Et tout se
tient, dans un jeu d’échelle et d’accumulation sur fond blanc (le possible du futur et
I’effrayante obsession de la pureté), selon le dess(e)in complexe et lucide de

Christophe Berdaguer et Marie Péjus, artistes.

Jean-Marc Huitorel



EXTRAIT DE CATALOGUE
"Que diriez-vous d"un supplément de vie ?"
Israél Rosenfield - Editions du Lieu Unique (2006-04-28)

Il y a des transformations constantes dans le monde de Berdaguer et Péjus. Et tandis
que I’inspiration d’une bonne part de leur travail réside dans la biologie et dans la
neurologie, il est fascinant de noter que ce qui est implicite dans leurs travaux,
c’est une biologie radicalement nouvelle qui est en train de transformer notre idée
des origines et du développement de la vie — et qui aura sans aucun doute de
profondes conséquences sur notre compréhension de la fonction cérébrale elle-méme. En
conséquence, je pense qu’il est bon de récapituler ces développements dans la mesure
ou ils ajoutent une perspective au travail de Berdaguer et Péjus. Ces développements
portent sur notre compréhension de la facon dont la forme se développe depuis un cuf
Jusqu’a un adulte, et sur la compréhension parallele et connexe de la facon dont
I”immense variété des morphologies des plantes et des animaux ont évolué au cours du
temps. Les nouvelles découvertes ne sont pas sans relation avec la conception que
Berdaguer et Péjus se font de I’architecture comme matiére vivante. Les Tormes
architecturales changent presque sans limite. Il y a des “lois” qui gouvernent ces
changements architecturaux ; nous pouvons dire qu’ils constituent des “contraintes”
ou des limitations a ce qui peut étre fait. Mais ce sont ces contraintes mémes qui
offrent une bien plus grande variété et complexité des formes architecturales, dont
aucune n’est prédéterminée, que si nous n’introduisions que des modifications
aléatoires dans 1’architecture. Ceci me rappelle la découverte récente d’une série de
genes qui contrélent le développement morphologique d’un embryon, genes qui sont
pratiquement identiques, des vers aux humains. Ces génes “branchent” (turn on) ou
“débranchent” (turn off) certains genes et c’est la maniere dont cette “distribution”
varie qui joue un rdle important dans I’évolution des espeéces. Il est tentant de
relever la similarité des ailes et des bras, méme s’ils servent a des fonctions
différentes. De fait ailes et bras sont des variations sur un méme théeme. Les
différentes facons dont les genes sont contrélés par ces genes de développement vont
donner naissance a des ailes chez le poulet, a des pattes de devant chez la souris et
a des bras chez les hommes et chez les chimpanzés. En d’autres termes 1’évolution des
especes, toutes les formes de vie supérieure, sont contraintes par ces genes qui ont
été préservés tout au long de I’évolution et qui déterminent un “plan du corps”, “une
architecture”. Une architecture générale, ou plan du corps (par exemple, presque tous
les organismes sont bilatéraux - ils ont une droite et une gauche) permet a
1”évolution d’expérimenter de nouvelles formes sans courir le risque de créer trop de
sortes d’organismes qui ne survivront pas. Chez Berdaguer et Péjus, nous trouvons la
construction de la Ville hormonale, la Psycho-architecture, I’habitat olfactif,
maison virtuelle, etc. 1l y a des contraintes sur l1’usage de I’espace et des
matériaux et ce sont ces contraintes qui permettent une plus grande liberté dans le
développement de Tformes architecturales nouvelles et imprévisibles. Par exemple,
I’état des murs d’une maison, dans Maisons qui meurent, peut étre déterminé par les
conditions de santé physique des habitants de la maison. De méme, dans différentes
especes, des processus physiologiques de base peuvent étre utilisés a différents
usages et combinés de différentes facons, nous donnant in fine des vers, des souris
ou des hommes. Et tout comme la maniére dont certains éléments de base ou certains
processus fondamentaux sont combinés, nous donnent différentes architectures ou
différents organismes, certaines formes de comportement peuvent interconnecter les
processus, leur donnant une précision en biologie ou en architecture — et ce de
nouveau avec I’apparition de formes inattendues. Berdaguer et Péjus par exemple
décrivent leur projet Cortex, un “batiment-corps”, avec un “noyau domotique” central
qui régule la chaleur, la lumiére, les appétits, les humeurs et les désirs. “II
évolue en fonction des différentes données souhaitées par ses habitants.” Et ils
ajoutent : “Ce batiment-corps ne se limite pas seulement a obéir logiquement aux
diverses sollicitations, il possede une autonomie partielle qui le rend imprévisible
> Introduction d’une gamme de réponses aléatoires dans le systéme.” On peut certes se
demander si une telle construction peut jamais étre cohérente, comment elle peut
fonctionner comme un tout. De nouveau la construction de Berdaguer et Péjus suggere
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un processus biologique et évolutionniste important que nous pourrions qualifier de
“comportement exploratoire”, dont on a I’exemple avec le comportement de quéte de

nourriture chez les fourmis. Les fourmis quittent leurs nids et prennent des
cheminements au hasard. Tout en se déplacant, elles sécretent une substance chimique
appelée phéromone qui laisse une trace odorante sur le chemin qu’elles parcourent. Si
une Tfourmi échoue a trouver de la nourriture, elle regagnera la fourmiliére en
utilisant pour guide les phéromones déposées. Cependant une fourmi qui a trouvé de la
nourriture déposera davantage de phéromones en retournant a la fourmiliere. Cela
renforcera [1’odeur de 1la piste qui méne a la nourriture et d’autres TfTourmis
I’emprunteront désormais. Néanmoins toutes les fourmis ne vont pas suivre cette piste
fructueuse. Certaines se lancent sur d’autres chemins au hasard, a la recherche
d’autres pistes de nourriture, et si leur quéte aussi est couronnée de succes, elles
établiront des tracés pour d’autres fourmis a venir. Les fourmis auront ainsi établi
une carte détaillée des chemins qui ménent aux sources de nourriture. Un observateur
non averti pourrait penser que les fTourmis utilisent une carte. En fait, ce qui
apparatt comme une carte soigneusement tracée des chemins qui ménent aux réserves de
nourriture n’est que la résultante d’une série, de courses au hasard. Il y a
différentes sortes de processus exploratoires qui sont importants pour le
développement embryonnaire des systemes vasculaires et nerveux. Tandis que les
détails des processus individuels varient considérablement, les principes directeurs
sont similaires a ceux de la quéte de nourriture chez les fourmis. Tout comme les
fourmis explorent au hasard le terrain autour de leur fourmiliere, les vaisseaux
capillaires se détachent des vaisseaux sanguins plus épais et explorent au hasard les
tissus qui les entourent, captant les signaux qui viennent des cellules privées
d’oxygeéne. Et tout comme le contact avec la nourriture fait que la fourmi renforce la
piste qui conduit a celle-ci, les vaisseaux capillaires qui s’avancent dans les
tissus établissent des contacts permanents a chaque TfTois qu’ils rencontrent des
cellules privées d’oxygene. De méme les terminaisons fines des nerfs grandissent au
hasard, établissant des connexions nerf-muscle stables, chaque Tfois qu’elles
recoivent des signaux électriques et chimiques venant du muscle. Ainsi, I’évolution
des organes tels que I’eil ou la main, dont apparemment les systémes nerveux et
vasculaires sont bien iIntégrés, ne requiert pour sa part pas de plan architectural
global avec des chemins et des branchements prédéterminés. Et de la méme facon, nous
pouvons imaginer un “processus exploratoire” susceptible de relier les différents
habitants du “Cortex” de Berdaguer et Péjus, en permettant des changements aléatoires
parmi les habitants. La richesse du travail de Berdaguer et Péjus découle en partie
de la maniére dont il “résonne” avec certaines idées qui ont cours en biologie et
dans les neurosciences. Je ne veux pas pour autant suggérer qu’il y a ou qu’il
devrait y avoir la moindre connexion directe entre les arts et les sciences. Le fait
de s’exposer aux sciences peut stimuler les arts et vice versa. Ce qui est commun aux
deux, c’est que ni les arts ni les sciences ne se développent selon des tracés
prédéterminés. Ce qui est venu auparavant est important pour tous les deux, mais il
n’y a aucune relation inévitable entre ce que les artistes et les scientifiques font
et ce qu’ils apprennent de leurs professeurs et du passé. L’imagination est tout
aussi Importante dans les arts que dans les sciences. Les nouvelles découvertes, les
nouvelles avancées dans les sciences, méme d’un point de vue rétrospectif , ne
suivent aucun cheminement logique. Elles soulévent de nouvelles questions, elles
ouvrent la possibilité de nouvelles voies a explorer, tout comme le font de nouvelles
créations en art. Comme I’évolution - et 1le processus que jJ’ai décrit, les
contraintes du passé, des matériaux de ce que nous pouvons voir et faire — ne
limitent pas tant les possibles qu’elles n’accroissent la probabilité de produire des
cuvres pleines de sens et d’imagination.
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